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Sehnsucht Blau

Quarzkeramik von
Nand| Eska

Schwabinger Idylle, Hinterhof in Miin-
chen. Man verlasst den GroBstadtstrom und
tritt ein in einen tberwucherten, griinen, stil-
len Hofraum, in dem Nandl Eska ihre kera-
mische Werkstatt hat. Wir trinken Tee. Ich bin
gekommen, um mit Nandl Eska Uber die
blauen Schalen zu sprechen, fiir die sie 2002
den Diessener Keramik-Preis erhielt. ,Am bes-

ten wir fangen gleich bei der Technik an!”,

sagt sie. ,Das ist typisch!”, denke ich, ,ty-
pisch fiir eine aus der Eska-Dynastie, bei der
das Technische ja immer Thema war",

Beim Vater Franz Eska habe ich es selbst
noch erlebt. Er war Professor an der Akade-
mie der Bildenden Kiinste in Munchen. Einer
der letzten, dem das Handwerkliche Leiden-
schaft war. Ahnlich muss es bei dem 10 Jahre
alteren Bruder Hans Eska auch gewesen sein.




Eine Reihe namhafter bayerischer Topfer
sind bei ihm in die Lehre gegangen. Er war
ein geflirchtet despotischer Lehrherr. ,Aber
man hat halt gespirt, dass er einen mag”,

hat Jorg von Manz einmal von ihm gesagt.
Nandl Eska hat zwischenzeitlich einige
Modelle aus der Werkstatt geholt, mit der sie
mir, dem Laien, den ganzen handwerklichen
Herstellungsprozess ihrer Schalen erklaren
mochte. Zuerst stellt sie eine terrakotta-
farbene viereckige Schale mit einem nicht
allzu hohen Rand auf den Tisch - die Kapsel,
wie sie sagt. Die Schale ist bis oben hin ge-
fillt mit einer weiBen, pulverartigen Mi-
schung aus Quarzsand, Soda, Kalkspat. Dann
holt sie eine etwa 15 cm hohe Positivform,
die Innenform der Schale. Sie ist aus Gips.
Diese wird, so erklart sie, mit einer hauch-
dinnen keramischen Haut Gberformt. Die
Haut besteht aus einem Gemenge von Soda,
Quarzmehl, Knochenasche und einer Spur
von Kupferoxid. Wenn diese Haut getrocknet
ist, wird sie von der Form geldst, vorsichtig in
das vorbereitete weile Pulverbett gegraben

und mit der QuarzSoda-Mischung véllig
zugedeckt. Der Brand erfolgt bei 900 bis
1000 °C. Das anschlieBende Tempern er-
streckt sich iber einen Zeitraum von etwa
viereinhalb Stunden. Wéhrend dieses Tem-
perns, so erklart sie mir, vollziehe sich ein
Prozess, den sie sich selbst nicht erklaren
kénne. ,Im Grunde mochte ich (iber diesen
Prozess auch gar nicht allzu viel wissen. Was
mich reizt, ist das Machen, das Spielerische
und Experimentelle, dieses Erlebnis, das
Flichtige im rechten Augenblick festzuhal-
ten."

Das Kupfer, so féhrt sie fort, ziehe sich
wéhrend des Brennens und Temperns aus
der keramischen Masse und lege sich als
Glasurschicht auf die Oberflache. Je langer
man tempere, desto starker werde diese
Schicht. Am Ende hatte die Glasurhaut eine
so dichte Konsistenz, dass sie als Schale fort-
bestehen kénne. Von der Lange des Tem-
perns hinge auch die Intensitat der Farbig-
keit ab. Anfanglich verfarbe sich die Glasur
in ein leichtes, helles Lichtblau, um sich dann

Blue beyond belief ...
Quartz ceramics by Nandl
Eska
Munich-born  Nandl  Eska
comes from an old family of
ceramists renowned for its
fondness of technigue, its ex-
cellent craftsmanship, and its
aim never to dilute the quality
of ceramics by paying lip-
service to art, even should it
be fashionable to do so. Now,
Eska has been awarded the
Diessen pottery market ce-
ramics prize for her exquisitely
delicate, fragile bowls in bril-
liant Egyptian blue. The suc
cess and quality of these
pieces is more or less a matter
of chance. Made of quartz
compound and moulded into
shape, they are covered with a
layer of very fine powder
mixed from silica, soda and
calcite and fired to a temper-
ature of 1,000 degrees in a
saggar. The distinctive blue
colouring is derived from the
addition of copper oxide to
the quartz compound and
from the length of time during
which the pieces are fired at
maximum temperature - a
factor which is impossible
to determine accurately (cf.
KM 6,98 and 2,99). "Seiz-
ing a fleeting moment at the
right time" is how Nand| Eska
sums up the appeal of this

procedure.



allméhlich zu einem leuchtenden, dunklen,
beinahe unwirklichen Blau-Tirkis zu steigern.
Den richtigen Augenblick der Entfaltung zu
dieser vollen Farbintensitat zu erwischen, sei
ein Gliicksfall. Man misse ihn mehr erfithlen
und erahnen, Manchmal ginge es um Minu-
ten oder Sekunden. Versaume man den rech-
ten Augenblick, dann seien Farbe und Glasur
verbrannt, verschwunden, perdu, futsch!
Nand| Eska bekennt, dass sie diese pri-
ckelnde Spannung, dieses Gliicksspiel auch
irgendwie braucht, dass es sie reizt, den Zu-

fall auch tatsachlich herauszufordern. Sie
mochte dieses dsthetische Niemandsland be-
treten, dessen Schonheit nicht so sehr im
handwerklichen Kénnen liegt, sondern eher
schon in der Natur der Materie. ,Aber das ist
ja noch lange nicht alles”, fahrt sie fort,
,wenn man die Schale nach einem Abkiih-
lungsprozess von zwei bis vier Tagen aus dem
Ofen nimmt - die Temperatur muss auf etwa
20 °C herabgesunken sein -, dann fangt die
Aufregung eigentlich erst an." Beinahe ar-
chaologisch muss die Schale mit einem skal-
pellartigen Messer aus ihrem durch die Hitze
fest gepressten Pulverbett befreit werden.
Sehr oft ist die Verbindung von Schale und
Pulvermasse so stark, dass die Schale selbst
bei leichtester und vorsichtigster Beriihrung
einfach zerspringt. ,Mir sind bisher nur we-
nige Schalen wirklich gelungen, aber auch
Fehler, zum Beispiel diese Spriinge und Ver-
krustungen, haben ihren Reiz."

JWie kam es zu diesen Experimenten?”
frage ich. ,Die Anfdnge liegen in Afghanis-
tan" berichtet sie, ,bei unserer Riickreise von
Afghanistan nach Teheran - das war im Jahr
1976 - sind wir an der Grenze zu Persien an
einen Salzsee gekommen und nachts bei
Vollmond an dessen Ufer (iber Pflanzen ge-
stolpert. Wir haben sie ausgerissen und ins
Auto gepackt. Am nachsten Morgen besuch-
ten wir eine persische Keramikfabrik. Die
Leute kannten die Pflanzen und berichteten,
dass aus ihnen Pflanzenasche gewonnen
werde, die man fiir die Erzielung der leuch-
tend blauen persischen Glasuren braucht. Da
zindete der Funke, das war der Anfang fiir
diese Experimente.” Zu Hause war der Vater
skeptisch. Er hielt die Pflanzenasche allen-
falls als geeignete Basis fiir ein Griin. Ein
Chemiker wurde herangezogen. Die Haupt-
bestandteile seien Soda und Kalk, sagte er.
Woher kam die Farbe Blau?

Der Briickenschlag zum Agyptisch-Blau
lag nahe, zu den beriihmten antiken Glasu-



ren der Agypter, vielleicht den ersten Clasu-
ren der Menschheitsgeschichte, mit denen
Tonperlen oder kleine keramische Tiere ver-
ziert wurden. Professor Schlamminger aus
Kassel arbeitete dariiber, das wusste sie, Er
berichtete, dass das agyptische Blau von kup-
ferhaltigen Pflanzen herriihre, die in der
Wiiste an den Ufern von Salzseen wuchsen.
Welche Kongruenz der Dinge! Neue Experi-
mente begannen. Die minimale Zugabe von
Kupfer zeitigte erstaunliche Erfolge. Das
Kupfer forderte die Intensivierung der Farb-
gebung und die Verglasung.

Wir sprechen von Kunst, von der angebli-
chen Keramikkunst, mit der Nandl Eska so
wenig anfangen kann und der sie es ankrei-
det, dass so viel von den eigentlichen kera-
mischen Qualitaten verloren ging. Sicher sei
sie, entgegne ich ihr, mit diesen Schalen an
die Grenze des technisch Moglichen gegan-
gen, aber doch auch dariiber hinaus. Dieser
Grenzgang lose beim Betrachter eine ganze
Reihe von Assoziationen und geistige Pro-
zesse aus. Er mache ohne viel Worte vieles
sichtbar. Durch diese Schalen erfahre man et-
was, was zutiefst mit dem Wesen der Keramik
verbunden sei. Nicht nur dem Insider, son-
dern auch dem Unwissenden, dem Laien,
teile sich dies mit. Die Reinheit der Farbe, die
Urform der Schalen mit ihren ,archaisch-
archdologischen Spuren” beriihre die Men-
schen. ,Aber ist das Kunst?" fragt Nandl
Eska. ,Es ist doch eine Wirkung, die auch das
Handwerkliche ausstrahlt".

Alle Kunstdiskussionen betrachtet sie zu-
tiefst skeptisch und sie persifliert sie bissig
und boshaft. Wer am Diessener Topfermarkt
an ihren Stand kam, konnte sich nur wun-
dern. Da standen jene ,agyptischen Schalen”
inmitten einer Schar von Gartenzwergen, de-
ren ironischem Lacheln man anmerkte, dass
sie sich selbst nicht so ernst nahmen. ,Damit
mache ich mein Geld", lacht sie, ,Handwerk
und Kunst liegen doch wirklich sehr oft sehr

nahe am Kitsch. Das darf doch auch einmal

bewusstgemacht werden. Aber es sind nicht
sehr viele, die dies iberhaupt merken."

Mein Auge féllt wie zuféllig auf eine kera-
mische Tischplatte mit einer Glasur von stu-
pender Schanheit. ,Meint sie wirklich,” denke
ich mir, ,dass es da einen Gartenzwerg
braucht?" Das sagt eine, die mir gerade eine
Lektion tiber die Asthetik des Zufalls erteilte.
Ich verlasse sie mit Geschichten, mit Mar-
chen und Mythen im Kopf: asiatische Voll-
mondnachte, Salzseen, kupferhaltige Pflan-
zen, ein blauer Skarabaus und leuchtend
blaue Schalen ...
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